ANTONIO BALDI: UN INCISORE DEL SETTECENTO

di Claudia Artemisio

Nel XVII secolo si avverte I'esigenza di arricchire i libri con illustra-
zioni. Limportanza di inserire stampe nei testi aumenta sempre di pitl,
diventando un vero e proprio corredo figurative. In questo periodo, a
Napoli pitt che altrove, si realizzano incisioni per testi sacri, per libri
dedicati alla Madonna, ai santi, ai beati. Ma & nel XVIII secolo che que-
sta produzione devozionale ha un notevole incremento in considerazio-
ne anche del fatto che cominciano a prevalere i formati in 12° e 16°, pity
pratici e maneggevoli; inoltre in questo periodo aumenta il numero dei
lettori a causa di una maggiore alfabetizzazione'. Committente di questi
libri & principalmente la Chiesa, interessara a difendere culti e pratiche
devozionali gi3 fissati dal Concilio di Trento contro i massicci attacchi
che provenivano dagli assertori e seguaci della corrente filosofica-cultu-
rale dell' Tlluminismo. La diffusione del libro devozionale a buon merca-
to, anche se spesso in edizioni pessime, era un formidabile veicolo di raf-
forzamento della coscienza religiosa popolare?,

Oltre ai libri devozionali, assistiamo ad una diffusione di resti pro-
fani accompagnati da illustrazioni varie realizzate dai moltissimi artisti
che risiedevano nella cittd di Napoli. Il livello stilistico della stampa
dipendeva quasi sempre dall'importanza del commitrente, Verso la fine
del XVII secolo era usuale chiedere a pittori importanti e famosi delle
incisioni che fungessero da antiporta per i testi.

1

Cfr. M. Campanclli, Agiografin ¢ devozione nell'editoria napoletana del
Settecento, in Editoria ¢ cultura a Napoli nel XVIIT secolo, Napoli, Liguori, 1998,
pp. 433-459.

* Ihidem, p. 447.
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Tra gli artisti che oltre ad occuparsi della loro atrivitd pittorica, gra-
vitavano anche intorno a quella editoriale, ricordiamo Francesco
Solimena, il quale inizid la sua attivitd artistica proprio con lillustra-
zione di volumi®. Il suo primo disegno per Peditoria napoletana lo rea-
lizzd a ventiquattro anni, nel 1681, rappresentante un'allegoria glori-
ficante di Salerno, incisa dal fiammingo Jacques Blondeau, per il testo
di Antonio Mazza, Historiarum epitome de rebus Salernitatis',

Il Solimena realizzd diversi disegni anche per Antonio Baldi, un
artista poco conosciuto, ma che lavord moltissimo per I'editoria napo-
letana a contatto con i maggiori maestri del tempo. Mentre il binomio
pittore-incisore ha lasciato la sua impronta nella storia dell’arte nota al
grande pubblico (incisori pregevoli furono, oltre al citato Solimena,
Rubens, i Carracei, Rembrandt; ma tale notorieth non sussisterebhe
qualora gli artisti nominati non fossero stati anche pittori), I'incisore
non ha goduto di altrettanto successo. Larte dell’incisione, che pure ha
un ruolo fondamentale nella formazione di un artista, & da sempre
considerata minore (basti solo considerare che rassegne e mostre ad
essa dedicate sono rarissime) e pertanto la personalith e 'opera del
Baldi sono ai piii sconosciute, nonostante il risalto che ebbe nel suo
tempo, desunto dalla abbondante produzione e dalla natura dei com-
mittenti, di alto lignaggio e di notevole peso sociale. Basti solo ricor-
dare che collabord con Giovanbattista Vico per la seconda edizione
della Scienza Nuova e che opert nell’entonrage dello stesso re Carlo I11
per la realizzazione di apparad effimeri in gran voga in quell’epoca’

? Cfr. A, Omodeo, Incisori napaletani del XVII secolo, s, s.e., 1982, p. 24,

" Cfr. R. Palmer,  nomi di “chi le ha fartesulle incisioni nei libri stampati a Napoli
intorno al 1700, in Editoria e cultura a Napoli nel XVII secols, cur. A-M.Rao, Napoli,
s.e,, 1998, p. 121.

7 Varie macchine da festa furono progetrate dall'architerto Ferdinando Sanfelice
per la celebrazione della nascira dellinfanca Maria Elisabetea avvenuta il 6 settembre
1740 e we dei quattro progetti furono incist dal Baldi, I progerti furono raccolti e
pubblicati per i tipi napoletani di Francesco Ricciardo del 1740 con il titolo
Relazione delle Feste Fattesi @ Napoli per la nascita della Ser. Infnta delle Due Sicilie
Molto interessante & I'incisione Disegno in prospettiva della Gran Macchina fatta avan-
i il Real Palazzo fornita di varie sorti di merci e saccheggiata dalla Plebe nell anno 1740
per celebrare le magnifiche Feste della nascita della Sereniss.ma Reale Infanta, inventato
e diretta dal Sig.r D.Ferdinando Sanfelice Patrizio Napoletano. Una sorra di albero
della cuccagna eretto davanti al palazzo reale, dal quale piovonoe sulla folla quarcro-
mila polli, La trartazione accurara dei particolari e la vena di ironia nella raffigura-



nonché di apparati funebri per il trapasso del re di Spagna Filippo V5
e del duca Diego Pignatelli di Aragona”. Ma il Baldi non era un famo-
so pittore o uno scultore, arti ritenute superiori, quindi la sua opera
incisoria & caduta nell’oblio e, al massimo, & oggetto di studio da parte
di specialisti del settore.

1 Baldi, proveniente da Cava dei Tirreni dove nacque nel 1682, inj-
2i6 a Napoli il suo apprendistaro proprio presso la bottega del
Solimena, dove rimase per molto rempo, e dove apprese il disegno ¢
inizi6 a dipingere sia copiando opere del maestro, che eseguendone di
proprie a richiesta di privati committenti. Come gia accennato, la sua
produzione pittorica, della quale non  conosciamo il livello stilistico,
& quasi sconosciuta. Due autori contemporanei®, suoi conterranei,

zione dei polli che planano sulla folla da ogni direzione anziché dalla sola sommica
della macchina, sono elementi dimostracivi della felice vena dellincisore, Gli aleri
due disegni incisi dal Baldi sono: Lrospetto delln Gran Tarre Piramidale eretta avans:
il Palazzo Reale per celebrare lo Foste per la nascita della Ser. Real Infanta delle due
Sicilie, disegno ed invenzione del Sig.re D. Ferdinande Sanfelice Patrizio Napoletano,
Veduta laterale del Piedsstall della Torve dalla parte d'Oriente disegnata dal Sig. D.
Ferdinando Sanfelice Patrizio Napolerano. 1| quarto progerto Prospetto del Palpzzo
Reale ornato con palcherti e botteghe, dal Sig. D. Ferdinande Sanfelice Patrizio napole-
tano, per la nascita della Ser, Reale Infanta delle due Siicilie, porta la firma di Carlo
Baldi probabilmente imparentato con Antonie, del quale si hanno scarse norizie
{sappiamao solo che fu specializzato nell'intaglio di archicetture).,

117 luglio del 1746 moriva a Madrid Filippo V, padre di Carlo II1. Per la solen-
ne funzione funcbre tenurm a Palazzo Reale fu commissionaca al Baldi l'incisione
della descrizione dell’evento. I funcrali vennero poi celebradi il 16 settembre nella
chiesa di San Lorenzo, dopo nove giomi di funzioni nella cappella palatina, correda-
ta da splendidi apparar. I Baldi, su disegno del pirore ¢ scenografo Domenico
Galietra, raffigurd interno della chiesa con al centro un catafalco a pianta oreago-
nale.

7 Diego Pignarelli di Aragona, duca di Terranova e Monteleone mori a Palermo
nel 1750. Due anni dopo il feretro fir traslato nella chiesa dei SS. Apostoli dei
RR.CC. Teatini. Nel 1753, per celebrare I"anniversario della morte, il figlio Fabrizio
scrisse una Relazione dell'ufficio anniversario. .. e lincisione dell'antiporta, raffigu-
rante Iimmagine del duca Diego su disegno di Domenico Mondo, fu affidara al
Baldi. Alla fine della relazione vi & un'altra incisione del Baldj raffigurante une dei
tre progecti per I'apparaio funebre, s disegno dell’architetto Nicold Tagliacozzi
Canale. Le alere due incisioni furono affidate a Francesco Sesone e Francesco
Cepparuli.

8 Cf D. Apicella, Semmario storico illustrative della citta di Cava, Cava dej
Tirreni, s.e., s.d.; cft. anche A. Della Porta, Incontri, Cava dei Tirreni, s.e., 1976.



fanno menzione di un suo dipinto rappresentante la Madonna
dell’Olmo, del quale non si conosce I'ubicazione, ed inoltre riportano
uno scritto inedito di Pasquale Solimene, Iuogotenente generale della
diocesi di Tropea, che a sua volta riprendeva appunti del canonico De
Filippis®. Il De Filippis ha cercato di far luce su questo artista del quale
si sono perse completamente le tracce e al quale non & stata dedicata
soverchia attenzione, nonostante la sua attivith fosse molto richiesta
per la notevole abilit incisoria. Infacti, resosi conto della scarsith di
incisori di rame operanti a Napoli e profittando della sua naturale
inclinazione all'intaglio, decise di lasciare la pittura per specializzarsi
ed approfondire lo studio di questarte. Lascid cosi la cerchia del
Solimena ed entrd nella bottega di Andrea Magliar, all’epoca il miglio-
re incisore a bulino attivo a Napoli, che si era perfezionato a Roma
presso “un non meglio identificato artista forestiero™ ",

E proprio con il suo maestro che il Baldi inizié a lavorare nel 1724
per l'editoria napoletana preparando quattro disegni incisi poi dal
Magliar per un testo di EM.Cesare I’ Eugenius Seu Mariae Virginis per
Eugenium Trophaea pubblicato da Domenico Roselli. 11 testo edito
sotto la dominazione austriaca, che a Napoli governd dal 1707-1734,
fu dedicato a Eugenio VI di Savoia, la cui immagine & incisa nell’anti-

? Seriveva il Solimene, riprendendo questi appunti: “Fra i condegni discepoli e
seguaci del nostro insigne cav. Don Francesco vuolsi annoverare un Antonio Baldo,
nativo di Cava, che dimorava in Napoli, il quale, tutto che dedito nel dipingere, pure
guadagnd buon nome di incisore e tenne fronte ad artefici stranieri che di quelle-
poca facean concorrenza nella capitale. Esso Baldo nella giovinezza fu tratto da natu-
rale inclinazione all'arte del disegnare e sotto la direzione del maestro poté riuscire
molto esperto in essa e ritrarne di merito. Quindi era di aiuto non poco a lui nel rico-
piare i quadri. Non che l'inventiva personale gli facesse diferto, che anzi altri ci ha
assicurato che di bei quadri componesse anche lui, me ne ignoriamo i soggetti e dove
nel presente ractrovansi, Tuttora, perd, & viva la ricordanza delle sue incisioni e degli
intagli ai quali attendeva con rara maestria specie in riprodurre le opere del suo mae-
stro che & a credere lo tenesse in estimazione”.

'*B. De Dominici, Vite dei pittori, scultori ed architetts napoletani, vol. TV, Napoli,
s.c., 174244, ed. del 1846, p. 621 e sgg. 1l De Dominici & il primo autore e Punico
che si & occuparto in maniera piis approfondita dell'opera del Baldi, indicandone il
luogo di nascita, la sua prima attivitd pittorica presso il Solimena ed il suo passaggio
all'incisione presso il Magliar,



porta del testo insieme a quella di Carlo VI, dove perd non compare la
firma dell'aurore!!.

Ma & nel 1726 che gli viene commissionata un’opera per la quale
realizzd sei disegni di alta qualith. Lavora sempre con il Magliar, che si
firma come Sculptores. Il testo & un inno ad Ischia di Camillo Fucherio
de Quinzi Inarime'? — sen de balneis Phithecusarum'3. Fu dedicato,
come riporta l'introduzione Sereniss. Lusitaniae Regi Joanni V, a
Giovanni V re del Portogallo, e fu edito nella stamperia di Felice
Mosca, importante editore del tempo con il quale il Baldi lavors per
diverse opere.

Il de Quinzi fu un dotto gesuira che, guarito da urn'opprimente
malattia alle mani con I'uso delle acque termali di Ischia, volle, come
segno di riconoscenza, celebrare I'isola decantandone le qualitd mira-
colose delle sue sorgenti. La materia & tratta, come ci dice lo stesso
autore, da Giulio Isolino', il tutto & ripresentato in chiave fantastica,

" Eugenio di Savoia {Parigi 1663-Vienna 1736) enwrd al servizio dellimperatore
Leopoldo T distinguendosi nelle operazioni contro i Turchi per la liberazione di
Vienna assediata (1683) e, a soli 24 anni, fu promosso Tenente Generale. Restd al
servizio anche del figlio di Leopoldo, Carlo VI, raffigurato assieme a hui nel frone-
spizio del libro. Le quartro incisioni s riferiscono alla campagna eontro i Turchi del
1716/1718, conclusa vittoriosamente. La prima incisione rappresenta il sultano assi-
s0 su un trono che riceve un'ambasceria di Carlo; [a seconda raffigura Carlo VI,
vestito da imperatore romane, che passa in rassegna le truppe austriache; la terza una
scena di battaglia con sullo sfondo la fortezza del turchi in famme ¢, in prima pitno,
Eugenio che si impossessa dei recine nemici; [a quarea ancora Ja scena di una bacra-
glia tra Eugenio e i turchi. Le incisioni sone a buline e puntasessa,

12 Inanime & denominata I'isola di Ischia da Virgilio (Eneide, libro TX, 1116). 1
poeta ha ripreso il termine da Omero (iade, canto 11, 783} il quale perd si riferiva
ad un popolo della Cilicia, gli Arimi, abitanti alle pendici dei monti Arimei, anch'es-
si di nacura vuleanica, sorto i quali sarebbe stato scaraventaro da Zeus il gigante Tifeo,

¥ Ischia era conasciuta fin da eth remota per I'industria def vasi di crera dai quali,
secondo quanto narra Plinio il Vecchio nella sua Naturalis historia, trasse il nome di
Pithecusa. Fu la pitr anica colonia della Magna Grecia e fu fondara dagli Eubei nel
770 2.C. All'epoca era gid abirata dagli Ausoni, popolazione del basso Lazio. In epoca
romana fu denominata Inanime o Aenaria. Il nome Ischia & attestaro agli inzi
dell’800 e deriva dalla contrazione del sostantivo insula.

" Giulio Tasalino, medico, uomo di lettere ¢ filosofo calabrese, scrisse nel 1588,
impiegandoci quattordici anni, un tratrato sulle proprietd medicamentase delle
acque di Ischia, dove visse per wenta anni, De Rimedi naturali che sono nell'isola di
Pithecrsa, hoggi derta Ischia, descrivendo anche i luoghi pitt importanti dell’antica
isola, indicandoli al carcografo romano Mario Cartaro che la disegnd in maniera cosi



ma lasciando spazio ad ampi riferimenti geografici e naturalistici. Gli
oltre otromila versi latini sono accompagnati da incisioni che inneg-
giano alle miracolose acque, come la IV che raffigura Ercole semisom-
merso in un recipiente, dove due figure allegoriche versano dell’acqua
e lo ristorano da una delle sue fatiche; la VI invece, con un preciso
intento pedagogico, rappresenta lo stesso autore che conduce per
mano un fanciullo verso un gruppo di figure femminili intente alla
preparazione di medicamenti. Lopera fu lodata da autori del tempo,
ma anche criticata, come fece Giambattista Vico. Non cbbe perd una
eccessiva diffusione come invece sperava 'autore, forse perché scritta in
latino'’.

Oltre a firmarsi come fnventores, il Baldi si presentd il pit1 delle volte
come scudptores, ovvero come incisore di disegni altrui, spesso di artisti
famosi.

Nel 1729 inizid [a collaborazione con Francesco Solimena che
durera fino al 1738 per la realizzazione del Viticonds.

Nel 1729 Annibale Marchese, conte di Cammarota, buon letterato
e rinomato poeta, scrisse le Tragedie Cristiane in due volumi, entrambi
llustrati dal Solimena e solo uno da Francesco De Mura e di cui solo
sel incisioni sono sottoscritte dal Baldi. Per le rimanenti il Solimena si
avvalse della collaborazione di aleri artisti, quali il viennese ].J.
Sedelmayr ed il veneziano Francesco Zucchi. Furono edite da Felice
Mosca, colto e raffinato editore della Napoli austriaca, il cui modello
fu il tedesco Giacomo Railland, noto tipografo-editore del tempo e
primo ad interessarsi alla stampa olandese’®, 1l testo del Marchese

dettagliata da essere considerata un classico nella storia della cartografia. 1l testo di
Isolino fu considerato il primo e piit autentico trattato di idrologia medica, ma anche
il primo che tracti solo delfisola di Ischia.

¥ Secondo la mitologia, I'origine dell'isola si deve al gigante Tifeo, che, scacciato
insieme ad alri compagni dall'Olimpo da Giove, precipitd in queste acque. Nella
stampa il Baldi rappresenta il gigante in primo piano, incarenaro sul fondo del mare,
ed in superficie, in corrispondenza del corpo, & raffigurara Ischia, le cui caracteristi-
che di isola vulcanica dipenderebbero proprio dalla presenza di Tifeo. Un'alera leg-
genda vuole che Giove avesse seppellito vivo Tifeo o Tifone sotto 'Etna dopo essere
staro vinto assieme ai suoi compagni giganti nel tentativo di conquista del’Olimpo.

' Cfr. A. Negro Spina, Un viaggintare del Seicento in giro per il monds, Giovan
Francesco Gemelli Carers, Napoli, s.e., 2001, p. 196, '



infatti risente del gusto olandese presentandosi come un’opera raffina-
ta e scrupolosa nell'esaltare i dettagli. Le illustrazioni introducono ai
vari capitoli, rappresentando con precisione Pargomento trartato dj
volea in volta, Il primo volume comprende cinque drammi che hanno
come protagonisti aleuni martiri del Cristianesimo; tutti presentano la
sottoscrizione Solimena inv.- Ant. Baldi Sculp. Neap.

La prima tavola 7/ Domiziano illustra una scena riguardante il pen-
timento dell'imperatore per aver fatto uccidere S. Clemente che appa-
re nel registro superiore della starmmpa; la seconda, 7 Massimini, raffigu-
ra I'imperatore Massimiano detto il Trace (235-238 d.C.} che fu
dichiarato dal Senato nemico pubblico per essere stato un accanito per-
secutore dei cristiani; la terza [/ Massimiano, dove troviamo la firma
Franc. De Mura inv., rappresenta 'imperatore Massimiano che militd
con Diocleziano e prese parte alla persecuzione contro i cristiani;
segue il dramma che ha come protagonista l'imperatore Flavio Vidlente.
Questo primo volume si chiude con la rappresentazione di Draoming,
madre del giovane duca di Boemia Venceslao che, divenuro re dopo la
morte del padre, fece insorgere una forte gelosia nella madre che inve-
ce parteggiava per il secondogenito Boleslao. La donna fomentd tal-
mente I'ira di quest’ultimo fino a spingerlo a macchiarsi del grave delit-
to di frarricidio, come nell'incisione & ben rappresentato.

Nel secondo volume sono narrati alcuni facti illustri di eroi cristia-
ni. Il Baldi esegul una sola incisione e precisamente la terza tavola raf-
figurante Ermenegildo, re visigoto che si convert al carrolicesimo nel
579 e per questo fu decapitato dal padre ariano.

Nelle tecniche incisorie quali bulino, acquaforte ¢ puntasecca che
usd in tutte le sue opere, il Baldi si era talmente specializzaro da diven-
tare un esperto illustratore, tanto da non discostarsi da quelle del
Sedelmayr, ritenuto al tempo ottimo e raffinato incisore, Tl Marchese
con quest'opera volle fare un omaggio agli Asburga d’Austria, dedi-
candola a Carlo V1, che a quel tempo governava la capitale.

Il Marchese fu attivo anche nel 1738, pochi anni dopo l'abbando-
no di Napoli da parte degli Austriaci e I'avvento di Carlo I di
Borbone'”. Il cambio di regime non comportd mutament neppure

"7 Il viceregno austriaco inizid il 7 luglio 1707 e terminé nel 1734 con Pavvento
di Carlo di Borbone. Sotto gli Asburgo non si verifics aleun mutamento degno di
rilievo nel napoletano. Restd inalterara la forma di governo e non subirono modifi-
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nel campo editoriale. Infatti sotwo gli austriaci il Marchese con il suo
amico editore Felice Mosca, avvalendosi delle incisioni del Baldi, pub-
blico opere encomiastiche a favore degli Asburgo, dopo la restaurazio-
ne borbonica, con una disinvoltura sorprendente, continud a realizza-
re panegirici, ma dedicandoli al nuovo re.

Proprie per Carlo IIT il Marchese scrisse nel 1738 il Viticonds per
celebrarne le nozze con Maria Amalia di Sassonia, avvalendosi sempre
della collaborazione di Solimena — e di Baldi per le incisioni e di Felice
Mosca per I'editoria. Lopera prende il nome da Vitighindo Magno
che viene indicato come il capostipite della casa di Sassonia, in quan-
to primo re cristianao.

Il Baldi quindi lavord incessantemente per l'editoria napoletana per
la quale si occups anche di resti religiosi per i quali incise antiporte
riportanti effigi degli autori o santi come S.Gennaro rappresentato per
il testo del 1733 di Fra’ Girolamo Maria di S.Anna Carmelitano Scalzo
Istoria della vita, virtic e miracoli di S. Gennaro Vescovo ¢ Martire prin-
cipal-padrone della Fedelissima citta, ¢ Regno di Napoli, dove collabord
ancora con il Solimena.

Prestd la sua opera anche per I'editoria romana’® ¢ veneta!”.

Molti furono gli artisti con cui collabord: oltre al Solimena,
Francesco De Mura, Giuseppe Bonito, Domenico Antonio Vaccaro,
Domenico Mondo, Filippo Falciatore, nonché affermati architetti
quali Nicold Tagliacozzi Canale e Ferdinando Sanfelice, per il quale
incise i vari progetti da lui realizzati per le feste organizzate da Carlo
[Il 2 Largo di Palazzo™.

che le condizioni di vita dei suddiri. Con 'avvento di Carlo di Borbone le sord di
Napoli murtarono radicalmente. Da provincia spagnola, Napoli divenne regno auto-
flomo ¢ assurse 2 rango di grande capitale europea sotto a guida di Carlo 1T che
rimase al potere per 34 anni.

" Ritratto di Costanting Grimaldi, Gaetanns Garsia Pinxit - Ant.Baldi sculp,
Neap.1724; Madonna Avvocata col bambino benedicente in braccio, Francesco Lopes
pinx.- Ant. Baldi sculp.; Beato Leonarde da Portomaurizio Missionario Apostolico, Pierre
Hubert Subleyras dipinse - Ant. Baldi inc.; Ritratto di stefano Borgia di Velletri, Alvano
Basilins pinxit - Anton. Bald senlp.; Piramide monnmentale eretta @ Maria Vergine,
Joseplh Baldi Pictor et Architectus delin.- Ant. Balds scrlp. Neap.

" Cfr. L. Siniscalchi, Quaresimale, Venezia, Lorenzo Basegio, 1738, Aunt. Baldi
inv.et scul. Neap.; S. Vanalesti, Prediche Quaresimali, Venezia, Giambattista Pasquali,
1751, 8.T. Palomba pinx - Ant. Buld; scilp. Newp.

* La celebrazione di eventi fausti o infausti per le corti o per il cartalicesimo furo-



La copiosa e poliedrica artivita del Baldi, che ha spaziato dall’illu-
strazione di importanti testi lecterari ai ritratti di vomini illustri del
suo tempo, da incarichi commissionatigli per opere celebrative dello
stesso sovrano a incisioni di soggetti religiosi, dimostra 'importanza e
notorietd che ebbe in vita. Tenuto conto che nel 700 non esistevano
certo le possibilita del tempo moderno di scambi culturali per cosi dire
globalizzati, & evidente che la presenza di opere di un artista al di fuori
dell’ambito territoriale in cui generalmente operava, & indice di sicura
notorieta non esclusivamente locale. Sopratturto un artista che non si
¢ occupato principalmente di pirtura, attivitd ritenuta superiore alle
altre, ma che spese la sua vita nello studiare e perfezionare la tecnica
incisoria. Nonostante la grafica rappresenti un momento essenziale ed
imprescindibile per la conoscenza di un artista, in quanto costituisce
una specie di “coscienza storica e pratica dell’arte”, spesso diferta di
precise catalogazioni dei materiali prodotti e conservati, con fa conse-
guenza della mancanza di una conoscenza approfondita di artisti non
meritevoli di finire nell'oblio®. Un'opera, qualunque sia il suo livello
stilistico od artistico, comunque rappresenta un nicum e come tale ha
il diritto di essere ricordata e serbata nel tempo.

no oggero fin dal Rinascimento di creazioni effimere, destinate quindi a essere
rimosse una volta cessata I'oceasione che le aveva generate, Giostre, tornei, nauma-
chie, carri allegorici, archi di trionfo, spettacoli pirotecnici, catafalchi funebri, nasci-
tc, battesimi, nozze venivano celebrati con apparati scenici spetracolari, aci a colpi-
re la fanrasia popolare e a magnificare la potenza del sovrano o della Chiesa (E
Mancini, Perennita dell'Effimero, Capolavori in festa, Napoli, Electa, 1997, p. 11).
Lepoca barocca, che ebbe il suo apice 2 Napoli in coincidenza della vita del Baldi,
esaltd rale rendenza proprio per le caratteristiche di esuberante fantasia e di rottura
con il rigore schematico del classicismo. Oltre alle opere pid indicate a note 5, G e 7,
citiamo I'incisione della scenografia allestita da Tagliacozzi Canale per i duchi
Pignatelli di Monteleone per un ricevimento in una loro villa, Veduta dells Serenata
fasta dentro del Giardine del Duca di Terranova e di Monte Leone, Nicold Tagliacozei
Canale Reg. o Ing.re inv; Ant. Baldi Sen. N., Napoli, Societa di Storia Patria; la Scena
per il Partenio, di Nicola Rossi inv. e del. Anto. Baldi senl., Napoli, Societd Napoletana
di Storia Patria, in occasione della rappresentazione al San Carlo nel 1746 dell'omo-
nima commedia scritta da Domenico Luigi Barone, marchese di Liveri, che testimo-
nia ['unica scena ideara da questi.

! Ch. S, Massari - E Negri Arnoldi, Arte ¢ scienza dellincisione, Roma, s.e.,
1987, p. 14.



