VILLARD DE HONNECOURT: DIVULGATORE DI CULTURA SCIENTIFICA?
RICERCA DI TRACCE DEGLI ELEMENTI DI EUCLIDE NEL TACCUINOG

di Chiara Tani

Alain Erlande-Brandeburg, uno dei maggiori esperti francesi di arte
gotica, ha definito il Taccuino di disegni di Villard de Honnecourt
“un’eccezionale testimonianza sull’arte, I'architettura, le scienze e le tec-
niche dell’inizio del XIII secolo”. E un giudizio che il Taccuino meri-
ta a pieno titolo sia per la sua unicita sia per la varieta dei temi trattati.
Trai133 fogli di pergamena giunti fino a noi troviamo meravigliosi dise-
gni, eseguiti con straordinario talento, che rappresentano figure sacre e
umane, animali e bestie fantastiche, sculture e decori architettonici, pro-
spettl e piante di torri e chiese, reali e di fantasia, meccanismi e gadget,
macchine da guerra ¢ da cantiere, metodi ¢ tecniche per la costruzione,
interessantissimi quanto enigmatici scudi di geometria costruiti sovrap-
ponendo tracciati geometrici a rappresentazioni figurative ¢ persino
ricette di pozioni medicamentose.

Gia questo ridotto excursus tra le pagine del Taccuino rende evi-
dente la vastitd degli interessi del suo autore, e non risulta difficile con-
dividere 'opinione di Régine Pernoud, medievalista francese: “¢ tutto
un mondo quello che vediamo rivivere attraverso questo Taccuino”.

Questo studio si propone, in particolare, di cogliere i nessi tra le
pagine di Villard de Honnecourrt e i testi tecnici e scientifici accessibi-
li nelle biblioteche dell’Europa Occidentale della prima meta del XITI

secolo. A tal fine sono stati presi in considerazione i disegni dei fogli

I A. Erlande-Brandenburg, Introduzione, in * Villard de Honrecourt — Disegni,
Milano, Jaca Book, 1987, p. 7.

2R. Pernoud, Villard, testimone del suo tempo, in *Villard de Honnecourt - Disegni,
op. ity p. 17,



18 e 19, che lo stesso Villard ha dedicato allo studie del disegno secon-
do “Tarte della geometria” (ars de jometried).

Esiste al riguardo una recente scuola di pensiero, facente capo all’ar-
chitetto francese Roland Bechmann, che tende ad attribuire ai disegni
di queste pagine un ruolo eccezionalmente importante nell'economia
del Taccuino: quello di costituire un mezzo di supporto graﬁco all’in-
segnamento orale di procedimenti geometrici pil 0 meno complessi e
memorizzabili per mezzo dell'associazione simbolica € mnemonica a
figure umane o animali.

Esamineremo, dunque, alcuni dei disegni di Villard alla luce delle
scoperte di Bechmann, soffermandoci con maggior attenzione su quel-
li per i quali lo studioso ha ipotizzato possibili nessi con gli Elementi
di Euclide. Il probabile interesse da parte di Villard per i testi scienti-
fici della geometria potrebbe intendersi, infacti, come interesse comu-
ne a tutta la classe degli architetti del Gotico, fornendo dignita scien-
tifica ai risultati del loro lavoro, le grandi cattedrali, per la costruzione
delle quali gli storici, finora, avevano chiamaro in causa principalmen-
te Pintuito, la prassi, I'esperienza sul cantiere.

[nfine, a chiusura di questo lavoro, avanzeremo una nuova propo-
sta di collegamento tra Villard de Honnecourt e Euclide che, ci sem-
bra, mette a confronto per la prima volea il disegno 18v°d del Taccuino
con I'enunciato della terza proposizione del I1I Libro degli Elementi.

A chi scrive & parso che il disegno riflettesse in modo particolar-
mente chiaro il testo della proposizione euclidea e, dunque, non faces-
se che rafforzare la suddetta teoria che vuole, per i costruttori di catre-
drali, una preparazione che fosse si esperienza sul campo, ma anche
cultura scientifica acquisita sui testi pitt importanti tramandari dal-
I'antichira.

1l Taccuino & attualmente conservato nella sezione manoscritti della
Biblioteca Nazionale di Parigi (Ms Fr 19093). Premettendo che il
Taccuino ci & giunto incompleto, poiché da un'annotazione apposta
nel XV secolo sul verso dell'ultimo foglio apprendiamo che compren-
deva 41 foglit, mentre oggi ne comprende solo 33, pud essere interes-
sante darne una descrizione in quanto oggetto.

3 Cfr, de Honnecourt Villard, Taccuine, Ms Fr 19093, ff. 18v° - 19v°.
4 “En ce livre a quarente et j. feuillet. |. Manchel” (In questo libro ci sono quaran-

tuno fogli. J. Mancel). Cfr. de Honnecourt Villard, op. cit., £ 33 v°




Esso & costituito da sette fascicoli, che contengono ognuno un
numero variabile di bifogli, rilegati con una copertina di cuoio marro-
ne. Il formato stesso, che potremmo definire da viaggio, suggerisce I'i-
potesi che nasca come quaderno per appunti per poi svilupparsi come
una sorta di manuale che abbracci la molteplicita degli aspetti del fare
architettonico. Oltre Villard, infarti, almeno altri due uclizzatori
hanno lasciato la loro testimonianza tra le pagine del manoscritto: lo
ha riconosciuto per primo Hahnloser, confrontando la grafia di tutee
le didascalie. Non potendo dare un nome a questi utilizzatori successi-
vi, lo stesso Hahnloser ha convenuto di identificarli come Magister 11
e Magister IID.

Riguardo alla natura del Taccuino esistono diverse teorie che, come
ha notato Carl Barnes®, possono raggrupparsi in due filoni principali,
Il primo, di matrice germano—svizzefa, fa riferimento soprattutto alla
teoria di Hahnloser”, secondo il quale il manoscritto sarebbe un
Bauhiivtenbuch, ossia un libro di loggia o di cantiere. Questo punto di
vista ¢ ben espresso da Paul Frankl: “¢ un manuale che abbraccia tutro
cid che larchitetto gotico aveva bisogno di sapere™. 1l secondo filone,
cosidderto francese, ma cui fanno capo anche la maggior parte degli
studiosi americani e inglesi, propende per la teoria del carnet de voyage
0 album, secondo cui il manoscritto sarebbe una raccolta eterogenea di
appunti via via raccolti e solo successivamente organizzati tra loro.
Ovviamente, all'interno di queste due scuole di pensiero ci sono alcu-
ne eccezioni: tra i francesi, ad esempio, Alain Erlande-Brandenburg
definisce il Taccuino “opera a lungo meditata e, come si direbbe oggi,
pronta per la stampa™.

Qualunque sia stata 'originaria motivazione che ha portato Villard
de Honnecourt a fermare sulla carta gli inpus che riceveva da dall’e-
sterno, dai luoghi che visitava, e dalle persone che incontrava, a noi
piace pensare che, ad un certo punto, egli si sia reso conto del poten-

3 Cf. R. H. Hahnloser, Villard de Honneconrt — Kritische Gesamtausgabe. des
Baubiittenbuches, ms. fr 19093 der Pariser Nationalbibliothek, Graz, Akademische
Druk, u. Verlagsanstalt, 1972, pp. 194 e sgg.

6 Cfr. C. Barnes, in *Les batissenr des cathédrales gothigue, dir. R. Recht,
Strasbourg, Editions Les Musées De La Ville De Strasbourg, 1989, p. 211.

7 Cfr. R. H. Hahnloser, ap. cit.

8 P Frankl, The Gothic Literary Sources and Interpretations through Fight Centuriés,
Princeton, 1960, p. 36.

? A. Erlande-Brandenburg, in *Villard de Honnecourt - Disegni, art, ¢it., p. 8.
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ziale didattico del materiale raccolro, e 'abbia dunque utilizzato per
insegnare, per trasmettere ad aleri le sue conoscenze.

Nel manoscritto manca qualsiasi riferimento  temporale.
Ciononostante oggi gli studiosi sono concordi nel collocare 'opera tra
1 primi anni del secondo quarto del XIII secolo. Anche i dati biografi-
ci sull’autore devono desumersi dal taccuino stesso: il nome, Villard
(Wilars) e il luogo di nascita, Honnecourt-sur-Escaut, nella regione
della Piccardia, li apprendiamo dalla presentazione che egli stesso redi-
ge sul verso del primo foglio del taccuino. A Honnecourt “sorgeva una
superba abbazia”19. Dedicata a Saint-Pierre, aveva origini molto anti-
che: il primo insediamento monastico risaliva al VII secolo, ed era
stato fondato sulla regola del monaco irlandese San Colombano. Nel
IX secolo, in seguito alle incursioni di Ungari e Danesi, 'abbazia fu
abbandonata, cadde in rovina e forse fu distrutca, Solo alla fine dell”XI
secolo a Honnecourt sorse una nuova abbazia, quella conosciuta da
Villard. Alla regola di San Colombano fu sostituita quella di San
Benedetto. Queste abbazie erano sempre in fermento, tra officine e
cantieri, e quella di Honnecourt non doveva fare eccezione: probabil-
mente & nelle officine e nei cantieri dell’abbazia di Saine-Pierre che
Villard ha iniziato il suo apprendistato e in cui verosimilmente ha
imparato a leggere ¢ scrivere in francese, anzi in piccardo. Sebbene nel
Taccuino egli non faccia mai uso del latino (le didascalie che troviamo
in latino sono opera di utilizzatori successivi), Villard doveva certa-
mente conoscerlo: diversi schizzi testimoniano la sua conoscenza di
opere latine e greche, tradotte in latino dall’arabo.

Dove aveva potuto conoscerle? In parte gia ad Honnecourt, perché
le abbazie del XIII secolo erano “luoghi di preghiera e al tempo stesso
di cultura, che dispensavano il loro insegnamento e arricchivano senza
posa le loro biblioteche™ . Honnecourt si trovava in una posizione
che, geograficamente, la privilegiava dal punto di vista culturale. Come
osserva Bechmann!2, era al centro di una regione dove, nel raggio di
300 chilometri, si potevano trovare, tra centri monastici tradizionali e

W R. Pernoud, Villard, testimone del suo tempo, in *Villard de Honnecourt -
Disegni, art. cit., p. 13.

W Jbidem.

12 Ctr. R. Bechmann, Villard de Honnecourt - La pensée technigue au XIF siécle et
sa communication, Parigi, Picard, 1993, p. 17, basandosi sulla carta dei ceniri intel-
levewali di J. Le Gofl, La civilti delloccidente medievale, Torino, Einaudi, 1981,



letrerari, scuole urbane, episcopali e d’altro genere, ben ventidue luo-
ghi depuradi alla cultura.

Come abbiamo accennato, gli storici hanno riconosciuro che alcu-
ni dei disegni e degli argomenti da lui traceati lasciano presupporre la
conoscenza di determinate opere latine e greche. Nel foglio 9v° del
Taccuino (tav. 1.3), tra uno scaldamani, una coppia di giocatori di
dadi, un porcospine e un coniglio, abbiamo una coppa con al centro
una piccola torre sormontata da un uccello. Si tracra di un giocattolo,
un gadget, e non ¢ I'unico oggetto automatizzato che I'’Autore descrive.
Come si evince dalla didascalia di Villard, quando la coppa viene riem-
pita I'uccello si abbassa fino a lambire col becco la superficie del liqui-
do e sembra bere!3.

Ebbene, il meccanismo di questa coppa si basa su un sistema idrau-
lico descritto nel XIl Problema della Prewmatica di Erone
d’Alessandria. Come ha notato Renato Sparacio', il riferimento ad
Erone ¢ ricco di implicazioni, poiché nelle sue opere “tratta di argo-
menti che sono essenziali per la formazione di un tecnico che operi nel
campo delle costruzioni™?, e “la sua trattazione, a mezza strada tra
scienza e tecnica’16 & impostata su Aristotele e Archimede.

Un'altra opera con cui gli storici ipotizzano che Villard sia venuto a
contatto ¢ il conosciutissimo De Architectura di Vitruvio. Questo trat-
tato, come ha evidenziato Gimpell7, era piuttosto diffuso nei mona-
steti e nelle cittd medievali dell'Europa occidentale: nell’'VIII secolo fu
copiato dai monaci amanuensi di Jarrow, in Inghilterra, ed un altro
esemplare risulta in possesso di Eginardo, responsabile delle costruzio-
ni dell'imperatore Carlomagno. Ancara nell’XI secolo, i benedettini di
Saint-Pierre di Gand ne realizzarono una copia in caratteri eleganti,
mentre risultano ben dodici copie del XIT secolo’®.

I rapporti tra Vitruvio e Villard si basano soprattutto su analogie:

13 Una ricostruzione del meccanismo che rende possibile il movimento ¢ ben illu-
strata da R. Bechmann, cfr. R. Bechmann, in *Villard de Honneconrt - Disegnt, art.
cit, pp. 279 ¢ sgg,

14 Cfr. R. Sparacio, Lascivnza e i tempi del costruire, Torino, UTET, 1999, p- 280-
281.

15 1bider

16 1 biclem

77 Cfr. J. Gimpel, La Révolution industriclle du Moyen Age, Seuil, Paris, 1975, p
129.

18 [hidem



come Vitruvio si era occupato di catapulte ¢ baliste!?, Villard, nel
foglio 30r° del Taccuino, descrive e disegna la piattaforma di una
potente macchina da guerra: il trabocco. E ancora, quando il trareadi-
sta del I secolo a.C. prescrive agli architetti di essere istruiti nelle pit
varie discipline2?, potrebbe aver influenzato Villard per I'eterogeneita
degli argomenti traceati nel Taccuino.

Gimpel ¢ convinto che, in almeno un caso, il riferimento a Vitruvio
sia direrto?!. Allo studiose & sembrato di poter ravvisare, del disegno ¢
del foglio 18v°22 (fig. 1), rappresentante una testa cui ¢ SOVIapposto un

quadrato diviso orizzontalmente in tre parti, la ricostruzione grafica del
metodo riportato da Vitruvio?? per disegnare il volto umano secondo le
proporzioni classiche?,

Questa teoria di Gimpel sarebbe valida se la figura di Villard rispet-
tasse davvero le proporzioni vitruviane, che prevedono che il volto sia
composto di tre parti di uguale altezza. Purtroppo, nello schizzo di
Villard, anche a voler considerare I'imprecisione del disegno a mano
libera, le tre parti in cui & diviso il quadrato sovrapposto al volto sono
tutCaltro che uguali. Come ha scoperto Bechmann, le proporzioni dei

19 Cfr. Vitruvio Pollione, De Architectura, L. X - X

20 Thidem, 1.1 -1,

2 Cfy, ). Gimpel, op. ¢it., p. 131, e Idem, Villard de Honnecourt. Architetto -
Ingegnere, in *Villard de Honnecourt - Disegni, op. cit., p. 31.

22 Cfr. de Honnecourt Villard, op. cir, f. 18v°

23 Vitruvio Pollione, op. iz, L. T1- L,

24 Tn realth lo stesso confronto appare gid in V. Mortet, La mesure de la Sigure
humaine et le canon des proportions d aprés les dessins de Villard de Hinnecours, d’Albert
Durer et de Leonard, Champion, Paris 1910, citato in ]. Adhemar, Influences arnti-
quees dans Lart du Noyen Age Frangais, Paris, CTHS, 1996, p. 278, nota 4.



rettangoli in cui il quadrato & suddiviso sono ricavabili con semplici
procedimenti geometrici, e presentano tra loro rapporti molto interes-
santi (fig. 2)2.

1l disegno preso in considerazione da Gimpel ed altri a sostegno
della conoscenza diretta di Vitruvio fa parte di un gruppo abbastanza
omogeneo di schizzi che occupano ben quartro pagine del manoscrit-
to: i fogli 18 € 19, entrambi recto/verso. Le figure di queste pagine
dovevano aver rappresentato anche per Villard un gruppo compatto,
sia perché non compaiono disegni analoghi in nessun'altra parte del
Taccuino, sia perché lo stesso Autore si & preoccupato di introdurle e
spiegarle con due didascalie.

Una ¢ posta sul verso del primo foglio®, e fa da introduzione all’'ar-
gomento:

Ci commence li force des trais de portraiture, si con li ars de
jometric les ensaigne, por legierement ovrer.

(Qui comincia il metodo per disegnare le figure come l'in-
segna l'arte della geometria, cosi da lavorare con facilitd).

35 Cfr, R, Bechmann, op. ¢it., pp. 337 e sgg.
% Cfr. de Honnecourr Villard, op. eit., £, 18+°
77 Le sottolineature sono nostre.



Laltra ¢ stara apposta dallo stesso sul verso dell’ultimo dei fogli in
esame:
En ces I1l]. fuellés a des figures de lart de jometrie, mais al
conoistre covient avoir grant esgart, ki savoir velt de que
cascune doit ovrers.

(In quest quattro fogli ci sono delle figure costruite secon-
do le regole della geometria, ma chi vuole sapere quale
deve usare, deve studiarle con molta attenzione).

Come si puo notare, quest'ultima didascalia contiene un importan-
te avvertimento. Lo stesso Villard doveva aver compreso che i suoi
disegni potevano risultare di difficile interpretazione. Infatt, fin dai
primi esegeti del Taccuino, nel XIX secolo, tutti colore che si sono
occupari, anche marginalmente, del manoscritto, si sono sentiti in
dovere di tentare di comprendere il significato degli enigmarici disegni
di queste quattro pagine, e ne sono nate diverse teorie. Alcune di esse
preferiscono vedere negli schizzi di Villard un semplice merodo per
riportare a grandezze diverse forme umane e animali2?, Una delle teo-
rie pill recenti e interessanti punta, invece, su un'interpretazione diver-
sa, ed & stata formulata da Roland Bechmann®. Egli ha intrapreso uno
studio accurato dei disegni in questione e, dopo essersi reso conto che
molti di essi sono ricostruibili secondo precisi procedimenti geometri-
ci, ha ipotizzato che, dietro questi schizzi di Villard, potesse nascoh-
dersi una sorta di manuale di geometria.

La tesi proposta dall’architetto francese & stata salutata con entusia-
smo da quanti, da sempre, cercano le conferme ad una preparazione
scientifica, e non soltanto empirica, per i costruttori di cattedrali.

E importante precisare che non risulta che alcuno di loro abbia mai
conseguito un titolo di studio, il che & comprensibile dato che, sebbe-

28 de Hennecourt Villard, op. e, L. 19v°,

2 Tre gli autori di questo secolo sono, ad esempio, adepri di questa teoria, B du
Colombier, J. Gimpel ¢ in un primo momento anche R. Bechmann, basandesi sulle
opinioni dei due precedentd. Cfi. P Du Colombier, Les Chantiers des cathédrales,
Paris, Picard, 1973, p. 123; |. Gimpel, Costruttori di cartedrali, Milano, Jaca Book,
1982, p. 87: ]. Gimpel, La Révolution industrielle du Moyen Age, op. cit., p. 134; R.
Bechmann, Le radici delle cartedrali, Milano, Mondadori, 1989, p. 255,

20 Cfr. R. Bechmann, op. ¢it., pp. 303-360.



ne gia Ugo da San Vitrore (1100-1141) nel suo Didascalion avesse rico-
nosciuto alle scienze pratiche un ruolo di notevole importanza’!, le arti
del 7rivium e del Quadyivium non contemplavano la meccanica tra le
loro discipline. Ciononostante, non & verosimile che questi grandi
uomini abbiano potuto innalzare simili meraviglie architetroniche
come le grandi cattedrali gotiche basandosi esclusivamente sull’intuito.
Sarebbe stato forse credibile per un caso isolato, per 'opera di un
“genio”, ma non per un movimento di tale portata da essere definiro
“Crociata delle cattedrali”, E stato detto3? che tra architettura romani-
ca e architettura gotica non ¢’¢ una distinzione cronologica, ma tecno-
logica: e che gli edifici gotici si differenziano da quelli romanici in virth
dinnumerevoli piccole innovazioni tecniche. “E soltanto all'epoca
gotica che l'arte di costruire diventa una scienza e Parchitetto uno
scienziato.” 33 Ci piace pensare che gli architetti delle magnifiche cat-
tedrali abbiano saputo approfittare di quella miriade d’informazioni
scientifiche che venivano trasmesse dai centri di traduzione e che s'ir-
radiavano dalle biblioteche delle abbazie, e la lettura del taccuino di
Villard de Honnecourt sembra confermare tale indirizzo. Gia Viollet-
le-Duc si era opposto alle idee di coloro che sostenevano un “vago
empirismo™ alla base della preparazione degli architett medievali:
“La geometria ¢ le sue applicazioni non sono una scienza inutile.[...]
E impossibile ad ogni esperto concepire e sviluppare un sistema armo-
nico senza ricorrere alle figure geometriche e all'aritmetica [...]. Il
merito degli architetti del medioevo & stato di possedere regole ben
definite, di sottomettersi e servirsene [...] Procedevano metodicamen-
te, geometricamente”.? E perché non ricordare I'abate Suger di Saint-
Denis che, nel secondo quarto del XII, aveva commentato che le cat-
tedrali erano state costruite “col soccorso della geometria e dell’aritme-
tica?”36. Da tempo una parte della critica ha ipotizzato dei collega-
menti tra 'architettura gotica e I"'ambiente intellerruale e teologico a lei
contemporaneo, ed & effettivamente possibile che il fermento intellet-

31 Chi. L. Geymonar, Steria del pensiero filosofica e scientifico, vol. 1, Garzanti,
1973, p. 524.

32 Cfr. ]. Gimpel, Costruttori di cartedrali, op. cit., p. 6.

3 ]. Le Goff, ap. eiz., p. 235,

3 T, Viollet-le-Duc, Lurchitettura ragionaia, Milano, Jaca Boak, 1981, p. 229.

3 [hidem.

i R. Sparacio, ep. cit., p. 271.



tuale del periodo contagiasse anche gli architetti, che erano, a modo
loro, dei pensatori astratti?”. Uarchitettura gotica, con la sempre mag-
glore standardizzazione delle parti costitutive, s'organizza come un'in-
dustria38; con le sue strutture costituite dalla giustapposizione di cellu-
le spaziali, assume un aspetto innegabilmente matematico e geometri-
co, e gli architetti sembrano ragionare secondo i principi della dialetti-
ca scolastica®®. “Di fatto, — scrive George Duby4® - le costruzioni che
avevano lincarico di erigere, inscrivevano nella materia inerte il pen-
siero dei professori e i loro problemi dialettici.”

Tornando alla teoria di Bechmann, possiamo vedere come egli, nel-
I'analizzare tutti i disegni, abbia cercato di scoprire quali particolari
proporzioni ci fossero tra gli elementi di ogni schizzo, e a quali scopi
potessero essere utili tali rapporti. Lo stesso Bechmann s'impone pru-
denza, sia perché per molti disegni ha trovato pilt di un’interpretazio-
ne (il che autorizza a cercarne altre), sia perché i secoli trascorsi potreb-
bero aver influito sulla pergamena deformandola, quindi modificando
le dimensioni di angoli, rette e curve4!,

‘A seconda dei risultati delle analisi di Bechmann, sembra che molti
disegni possano essere inclusi in dei sottogruppi; uno di questi potreb-
be essere formato dagli schizzi 18v°f (uomo barbuto con la stella),
18v°£ (aquila), 191°¢ (suonatori di tromba)e 19r°# (leoni), che hanno
in comune il pentagono stellato. Ebbene, secondo Bechmann, al di 1a
di quelli che possono essere i significati simbolici di questa figura,
usando come riferimento i poligoni dei quattro disegni & possibile rica-
vare gli schemi di diverse finestre, come quelle di Reims, Saint-Denis
o Amiens. Osserva infatti Bechmann che il pentagono stellato, a punta
in alto o in basso, contiene in sé i punti fondamentali per la costru-
zione dello schema di una finestra ogivale con archi secondari‘2.

Un altro sottogruppo potrebbe essere formato dal cervo (181°de dal

% Clr. R. Branner, Gathic Architecture, New York, George Braziller, 1991, p. 13,

3 Cfr. ]. Le Goft, op. cit, p. 239.

2 Cfr. L. Grodecki, Arehitertura gotica, Milane, Electa, 1978, p. 11; E. Panofsky,
Architertura gotica e filosofia scolastica, Napoli, Liguori, 1986, pp. 10 ¢ sgg.

40 Ctfr. G. Duby, Les temps des cathédrales - Lart et la sociéré, 980-1420, Paris,
Gallimard, 1976, p. 175.

# Cfr. R. Bechmann, op. ¢7z., p. 315.

2 [bidem, pp. 325-328.



montone (18v°): sul corpo di entrambe queste figure & disegnato un
rettangolo, e neanche in questo caso si tratta di un poligono qualun-
que, bensi di una figura i cui lati sono in rapporto tra loro secondo la
divina proporzione. Gia Euclide negli Elementi si era preoccupato di
insegnare come ricavare questo rapporto cosi particolare, ed in ben due
modi diversi: nell’'undicesima proposizione del Libro II € nella trente-
sima del Libro VI. Per il matematico alessandrino si trattava di divide-
re un segmento secondo estrema ¢ media ragione, in modo da ricavare
due lunghezze di cui la maggiore stia in rapporto alla minore cosi come
Iintero segmento stia alla parte maggiore. Oggi nol chiamiamo questa
operazione “dividere un segmento in sezione aurea.”

Un altro sottogruppo, pill numeroso, potrebbe essere costituito dai
disegni 18v°4 (cavallo), 18v°¢ (testa femminile),18v°4 (testa rotonda),
18v°e (profilo maschile), 18v°g (uomo barbuto con due triangoli),
18v°h (cane), 18v°; (mano), 18v°/ (fenicortteri), 19r°/ (lottatori), 19r°7
(uomini abbracciati), 19r°/ (uomo seduto con bambino), 19v°f (cin-
ghiale), .accomunati dal far riferimento a diverse proprieta del trian-
golo, del quadrato, dell'esagono e del cerchio. Sempre secondo
Bechmann, tre di questi disegni, e precisamente 'uomo barbuto 18v°g,
gli uomini abbracciati 9r°7 e uomo seduto con bambino 19r°/
potrebbero far riferimento direttamente ad altrettante preposizioni
degli Elementi di Euclide, che al tempo di Villard erano stati tradotti
per intero da almeno un secolo.

Riguardo all'uomo barbuto con 1 due triangoli (fig. 3),

Bechmann scrive che “potrebbe ricordare il teorema: la somma dei
tre angoli interni di un triangolo & uguale a due angoli retei”43. Ebbene,
questo enunciato si trova nella 322 proposizione del I Libro, di cui pro-

43 [hidem; p. 322.



poniamo il grafico della dimostrazione nella figura 4: “In ogni trian-
golo, se si prolunga uno dei lai, I'angolo esterno ¢ uguale alla somma
dei due angoli interni ed opposti, ¢ la somma dei tre angoli interni del
triangolo & uguale a due reeti”4,

Ad ulteriore sostegno di questa ipotesi, segnaliamo che, nel disegno
di Villard, la retta verticale che parte dal punto di giunzione delle basi
dei triangoli forma con esse proprio due angoli retti, come a voler
ricordare il testo dell’enunciato euclideo, 1l secondo disegno che
potrebbe riferirsi a Euclide & il 19r°/ che rappresenta un uomo seduto
con un bambino in braccio (tig. 5).

“Questo disegno potrebbe illustrare la 32¢ proposizione del sesto
Elemento di Euclide™s.

Infatti, secondo Eudlide (fig. 6): “Se due triangoli, che abbiano
nspettivamente due lati proporzionali a due lati, vengono uniti in un
angolo in modo che i loro lati omologhi siano anche paralleli, i lati
rimanenti dei triangoli saranno fra loro in linea retta™®.

4 Buclide, Gli Elementi, cur. A. Frajese ¢ L. Maccioni, Torino, UTET, 1977. L.
L, prop. 32, p. 125.

% R. Bechmann, ap. cit., p. 321,

4 Buclide, ap. eit.,, L. VI, prop. 32, p. 416.



Lultimo caso in cui Bechmann chiama in causa Fuclide ¢ in riferi-
mento al disegno 191°7 con due uomini che sembrano abbracciarsi (fig.

7).

Bechmann conclude l'analisi di questa figura dicendo che
“Permette di inscrivere un esagono in un cerchio, e potrebbe essere
ispirata alla proposizione 15 del quarto Elemento di Euclide™7 secon-
do la quale ¢ possibile inscrivere un esagono regolare in un cerchio ser-
vendosi delle intersezioni con un altro cerchio di raggio uguale al
primo e con centro sulla sua circonferenza (fig. 8)45.

47 R Bechmann, op. eir., p. 354.
4 Cfr. Euclide, op. iz, 1. TV, prop. 15, p. 284.



Nella figura di Bechmann i due cerchi uguali di centro O ed §
hanno appunto i centri I'uno sulla circonferenza dell’altro, ed i punti
di intersezione tra loro, Te I', sono i punti da cui si fa partire la costru-
zione dell’esagono regolare inscritto secondo Euclide. Questo tipo di
costruzione, che sfrutta le proprietd delle intersezioni tra circonferen-
ze, ¢ utilizzara da Euclide in altri casi, come per il disegno del triango-
lo equilatero®?. Anche Villard doveva conoscere le proprieta del cer-
chio, altrimenti non avrebbe sovrapposto due circonferenze dai centri
riconoscibilissimi ai due fenicotteri dai colli incrociati (18v°/, fig. 9).

In questo disegno i colli dei fenicotteri seguono con evidente pre-
cisione i cerchi di centro O ¢ O che generano due intersezioni I e I':
cbbene, la retta passante per L e I’ & perpendicolare a quella passante
per i due centri. Si trarta, dunque, di un rigoroso metodo per il trac-
ciamento di due rette perpendicolari.

L ripetuti riferimenti ad Buclide rintracciati da Bechmann tra le
figure di Villard mi hanno spinto ad approfondire le ricerche in tal

4 lbidem, L. 1, prop. 1, p. 79.



senso. Mi sono chiesta se fosse possibile trovare, tra i disegni del
Taccuino dedicati alla ars de jometrie, alui collegament con gli
Elementi del matematico alessandrino, a prescindere da quelli che
erano stati i risultati dello studio di Bechmann.

La ricerca si & basata inizialmente su un confronto diretto tra i testi
delle proposizioni dei tredici libri che compongono gli Flementi, in
rraduzione italiana’0, e gli schizzi dei fogli 18 e 19 del Taccuino di
Villard de Honnecourrt.

In seguito a questo lungo lavoro di confronto, con tutte le caurele
del caso, ho creduto di poter ravvisare, nel disegno 18v°4 del Taccuino

(fig. 10).

la rappresentazione grafica della terza proposizione del III Libro
degli Elementi, che enuncia: “Se in un cerchio una retra, che passa per
il centro, divide per meta un'altra retta che non passi per il centro, € ad
essa perpendicolare; e se & ad essa perpendicolare, la divide anche per
meta 51,

Nel disegno di Villard abbiamo proprio un cerchio (ABC), una
linea (CD) che sembra passare per il centro, e una linea (AB) che non
passa per il centro e sembra divisa per meta da CD. Nella figura 11 ho
ricostruito il grafico della dimeostrazione dell’enunciato con le propor-

zioni dello schizzo di Villard.

50 [hidem.
St [bidens, L. U1, prop. 3, p. 207.
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Incoraggiata dal risultato, il passo successivo € stato di verificare la
rispondenza con eventuali manoscritti degli Elementi di Fuclide che
potessero collocarsi temporalmente il pitt vicino possibile al periodo di
Villard, la prima metd del XIIT secolo, senza oltrepassarlo.

Grazie all’aiuto degli ‘nwventari dei manascritti delle biblioteche
d'Ttalia’? dell'Enciclopedia Iraliana e degli impiegari di molte bibliote-
che, sono riuscita a rintracciare ben quattro codici membranacei data-
bili tra il IX e 'XT secolo, tutti in greco.

Il pitt antico si trova ad Oxford, alla Bodleian Library (Bodl,
Dorvillanus X, I, inf 2, 30); risale all'888 d.C. e fu scritto da Stefano
Chierico. Seguono due codici, entrambi del X secolo, di cui uno si
trova alla Biblioteca Vaticana di Roma (Cod. Vat. Gr. 190), e uno alla
Biblioteca Laurenziana di Firenze (Cod. Fiorentine Laurent. XXVIII,
3). Lultimo, dell’XT secolo, I'ho rintracciato a Bologna, alla Biblioteca
dell’Archiginnasio (4 18-19).

Ho personalmente preso visione degli ultimi tre di quesd mano-
scritti per confrontare il disegno di Villard, oltre che con il testo della
terza preposizione del III Libro, anche con la relativa figura geometri-
ca della dimostrazione, che ¢ identica in tutd i codici. In effetti, lo
schema dello schizzo del Taccuino corrisponde al disegno degli
Elementi, ma ruotato di 180° (tav. 3.5, 3.6, 3.7) e mancante dei due
raggi.

Nel codice di Bologna3, inoltre, sul foglio 75°, dove inizia il 111
Libro, lo stesso amanuense o un utilizzatore del manoscritto ha illu-
strato le cosiddette definizioni con piccoli disegni geomerrici di cui gli
ultimi due sembrano richiamare ancor pin direttamente la struttura
dello schizzo di Villard. Una figura simile si trova anche sul foglio 21r°
del codice fiorentino: sembra raschiata o cancellata, ma & ancora visi-
bile.

Noi non conosciamo I'eventuale manoscritto cui Villard potrebbe
essersi effertivamente ispirato, ma non doveva discostarsi troppo da
questi; semmal poteva trattarsi di una traduziene latina. Come abbia-
mo visto nel secondo capitolo, esistevano copie in latino a partire
dall’XI secolo € nelle zone circostanti Honnecourt si trovava la maggior
concentrazione in PFuropa di scuole, abbazie e centri monastici.

32 Cfr. Inventari dei manoscrizs delle Biblioteche d ltalia, Forli, Bordandini, 1980,
53 Ctr. Euclicis elementa geometriae, cum scholiis, X1 sec.



Villard, dunque, potrebbe aver realmente avuto la possibilica di acce-
dere ad una copia degli Elementi. Non sappiamo neanche se ne ha
copiato le figure o le ha rielaborate in base al testo degli enunciati.
Questa seconda ipotesi potrebbe essere possibile nel qual caso Villard
avesse voluto aggiungere un ulteriore tocco di mistero ai suoi gia enig-
matici disegni, D’altra parte Villard non era un amanuense, dunque
non dobbiamo per forza attenderci da lui quella fedelea al testo grafi-
co che ha caratterizzato i copisti dei codici di Roma, Bologna e Firenze.
I disegno di Villard riporta tutti gli elementi necessari alla dimostra-
zione dell'enunciato euclideo e questa nuova proposta, aggiungendosi
alle tre citate di Bechmann, potrebbe ulteriormente rafforzare I'ipotesi
che, tra le pergamene del taccuino di Villard de Honnecourt, si possa
effertivamente nascondere quello che Renato Sparacio ha definito un
“occulto trartato di geometria”.

% R. Sparacio, gp. cit., p. 292,



